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Neujahrskonzert 2005 im
Augustinussaal

text BrigAll / foio Gertrude

Antonia Neumann

Von Johann Strault komponierte
wunderschdne Melodien, wie der
Walzer "Kiinstlerleben”, der
"Egyptische Marsch", die Polka
"Auf der Jagd" sowie "An der
schonen blauen Donau", um nur
einige zu nennen, standen auf
dem Programm des Uberaus gut
besuchten Konzertes. Johann
Straul® Vater hinterliel® uns den
"Walzer ala Paganini", Solovioli-
ne: Georg llle. Ebenso fehlten na-
tirlich nicht die Melodien des
Operettenkdnigs Franz Lehar.
Aus der Operette "Der Zare-
witsch" brachte die beriihmte

Sopranistin Ulrike Sych Lieder die
zum Herzen geh'n: "Einer wird
kommen" und "Hor ich Cymbal-
klange" aus der Operette "Zigeu-
nerliebe” zum Besten. Sych wur-

de vom Salonorchester des "En-
semble neue Streicher" aus Klos-
terneuburg - unter ihrem Dirigen-
ten Christian Birnbaum begleitet.
Die Chorvereinigung Schola Can-
torum, mit ihrem Griinder Profes-
sor Wolfgang Buneder, trugen zu
einem besonders gelungenen
Neujahrskonzert 2005 bei.

haben.

Deutsche Messe
von Fritz Radel (1878-1951)

Der Schola Cantorum gelang es, die in Vergessenheit geratene Deutsche Messe von
Fritz Radel wieder aufzuftihren: im Februar 2005 in der Kirche St. Rochus und
Sebastian 1030 Wien und im Marz 2005 in St. Paul 1100 Wien.

Fritz Radel, Musiker in Wien und Niederdsterreich in der ersten Héalfte des 20 Jh.,
schrieb neben seiner Deutschen Messe noch zahlreiche Lieder, vor allem fur
Méannerchor, von denen allerdings nur wenige die Wirren des Krieges Uberstanden

INHALT:
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Wolfgang Amadeus Mozart

Ruckblick

— Neujahrskonzert, Radel-Messe

Terminvorschau
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— Die Lauretanische Litanei

— Wolfgang Amadeus Mozart

— Litaniae Lauretanae Beata Maria
Virgo KV 195
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— Eduard Strauss: Tanz Signale

— Gert Haussner: Die Ausseer
Tabulatur

Christoph Habegger: Feldenkrais

und Stimme

Thomas Biegl: Musik und Lampen-

fieber

Interna

Fotowettbewerb

Veranstaltungstipp

Tontrager

Impressum

Die 1930 komponierte Deutsche Messe nach Texten von Josef Heitzenberger lehnt sich
in ihrer volkstimlichen Schlichtheit an Schuberts Deutsche Messe an, Uberrascht

allerdings einige Male - dem Stil der Spatromantik entsprechend - mit unerwarteten
harmonischen Verbindungen.

In der Originalfassung fiir vierstimmigen Chor mit Orgelbegleitung, eignet sie sich auch sehr gut als Messe, die vom
Volk gesungen werden kann und stellt eine Bereicherung des kirchlichen Liedgutes dar.
(is)
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TERMINVORSCHAU

Mai 2005
29 . 19:00 Uhr Wolfgang Amadeus Mozart
Ave Verum, Exsultate, Konzertante Sinfonie,
Lauretanische Litanei
Sonntag Kirche St. Martin Ensemble Neue Streicher
Martinstralle 38 Klara Flieder (Violine), Johannes Flieder (Viola)

3400 Klosterneuburg Ulrike Sych (Sopran), Lorena Espina (Alt)
Christian Bauer (Tenor), Steffen Réssler (Bass)
Chorvereinigung Schola Cantorum (Einstudierung Wolfgang Bruneder)
Dirigent: Christian Birnbaum

Karten: € 20,-/ € 16,- fur Studenten, Pensionisten

im Kulturamt der Stadtgemeinde Klosterneuburg, Tel. 02243 / 444-351
im Pfortenhof des Stiftes Klosterneuburg, Tel. 02243 / 411-212

bei Chormitgliedern oder an der Abendkassa

Juni 2005
04 20:30 Uhr Wolfgang Amadeus Mozart
Ave Verum, Exsultate, Konzertante Sinfonie,
Lauretanische Litanei
Samstag Stephansdom Ensemble Neue Streicher
1010 Wien Klara Flieder (Violine), Johannes Flieder (Viola)

Ulrike Sych (Sopran), Lorena Espina (Alt)

Christian Bauer (Tenor), Steffen Réssler (Bass)

Chorvereinigung Schola Cantorum (Einstudierung Wolfgang Bruneder)
Dirigent: Christian Birnbaum

Karten: € 45,-/35,-/25,-/15,- (ohne Sicht)

im Domshop im Stephansdom téglich 9-18 Uhr
bei Kunst & Kultur, Gumpendorferstralle 25, 1060 Wien, Ticket Hotline 01/581 86 40

Oktober 2005

30 10:00 Uhr Kurt Rapf: Requiem
Sonntag Hochamt in der Chorvereinigung Schola Cantorum
Kirche von Solisten: NN
Stift Wilhering Alfred Hertel (Oboe d”amore)
bei Linz Gerald Fromme und Ulrike Stadler Fromme (Schlagzeug)

Dirigent: Kurt Rapf

November 2005

05 19:30 Uhr Johannes Brahms: ,,Ein deutsches Requiem* Op. 45

Samstag  Stifts- und Innviertler Kammerensemble
Probsteipfarrkirche  Chorvereinigung Schola Cantorum (Einstudierung Wolfgang Bruneder)
Mattighofen, 0O Maria Hauser (Sopran), NN (Bariton)
Dirigent: Peter Wesenauer
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RUCKBLICK

Die Wucht des , Dies Irae“
Requiem von Guiseppe Verdi im Gro3en Wiener Musikvereinsaal am 19.3.2005

aus einem Artikel von Rainer Elstner in der Wiener Zeitung am 22.3.2005:

..."Dezenz ist Schwache, lautete das Motto eines gewissen Kurt Ostbahn. Das kénnte auch fiir die Interpre-
tation von Verdis Requiem durch den ,Akademischen Orchesterverein in Wien“ gelten. nicht professionelle
Distanz, sondern ungekiinstelte Begeisterung durfte der Zuhorer erleben. Wahrend der grof3en Chor-
Sequenzen (,Dies Irae“) erbebte der Musikvereinsaal unter der Wucht der vielkdpfigen Sangerschar. Die
naturlich klingenden Stimmen dreier Amateurchére (Chorvereinigung Schola Cantorum, Consortium Musi-
cum Alte Universitat, Modlinger Singakademie) entfalteten dank Masse und Prazision gréf3ten Reiz. Dirigent
Christian Birnbaum entlockte dem Amateurorchester einiges an musikalischer und dynamischer Differenzie-
rung. ... Stets war der grofl3e Einsatz der Musiker zu spiren. Denn es ging ja auch um eine gute Sache: Die
Einnahmen des Konzerts wurden Hospizdiensten der Caritas gestiftet.

Fur die Gesangssolos engagierte man Profis: Barbara Dobrzanska legte ihren strahlenden Sopran Uber das
teilweise ruppige orchestrale Geschehen, Lorena Espina, Mezzo aus Argentinien bewies siidamerikani-
sches Carmen-Timbre. Keith Ikaia-Purdy kennt man von seinen Staatsopern-Auftritten ..., Walter Fink don-
nerte mit schwarz orgelndem Bass. Gesamteindruck: Uberrumpelnd, wenn man mit vorurteilen tiber das
musikalische Dilettieren ins Konzert gekommen ist. Respekt!”

Stilbliten aus den Proben zu Verdi’s Requiem mit Dirigent Christian Birnbaum

— Die innere Ergriffenheit (des Chores) hat sich in Unsicherheiten (des Orchesters) gewandelt.

— Falls Sie es noch nicht wissen: Auf diesen Einsatz haben Sie ein Leben lang gewartet.

— Sie sind schneller, bitte die Blaser nicht tberholen.

— Legen Sie ein Loschblatt vor diese Sechzehntel.

— Eine Bitte an die Viertel-Lauferinnen: Kommen Sie exakt an.

— Sie fuhlen sich in E-Dur noch nicht sehr beheimatet?

— Entschuldigen Sie, Sie sind fur den Solisten da, nicht er fir Sie, er wartet nicht, bis Sie fertig sind.

— Achtung Orchester, Schlag 2 dauert langer, der Solist muss atmen.

— Im Takt 238 den Blutdruck schnell hinauffahren.

— Bitte auRRerst leise, ideal wéare, wenn das Publikum gar nicht hort, was Sie spielen.

— Beim Tremolo muss etwas passieren, da muss die Welt einstiirzen.

— Sie missen jemanden in die Holle hinunterspielen. Also stellen Sie sich jetzt jemanden vor, den Sie nicht
mogen.

— Merken Sie, Sie sind mide. Das Schlimme ist nur, Sie sind unterschiedlich mide.

Liszt-Konzert in der Bergkirche Eisenstadt Oberberg am 29.4.2005

Das Konzert wurde von der Schlaraffia Ferrostadia unter dem Ehrenschutz des Biirgermeisters von Eisen-
stadt, Dr. Peter Nemeth, veranstaltet. Einerseits im Gedenken an den grof3en Musiker Franz Liszt, der sei-
nerzeit im Leinnerhaus in Eisenstadt abgestiegen war dort und tGbernachtet hatte (das Leinnerhaus gehort
einem Mitglied der Schlaraffia), andererseits zum Gedenken an die Erhebung Eisenstadts vor 80 Jahren zur
Hauptstadt des Burgenlandes.

Die Chorvereinigung Schola Cantorum unter der Leitung von Wolfgang Bruneder brachte neben der Missa
Choralis von Franz Liszt auch Werke von Anton Bruckner und Felix Mendelssohn Bartholdy zur Auffiihrung.

Der erste Teil wurde im Altarraum gesungen, vier Motetten von Anton Bruckner eréffneten das Konzert, in
Perfektion gesungen. Die raumliche Nahe zum Publikum liel3 die besonders innige Spiritualitat der Werke
intensiv spuren. Wahrend die Sanger dann ihren Standort zur Orgel, gespielt von Wolfgang Kogert, hinauf
verlegten, erzahlte Fritz Radel tber die Vereinigung der Schlaraffen. Im zweiten Teil war die Missa Choralis
von Franz Liszt eingebettet in von Felix Mendelssohn Bartholdy vertonte Psalme. ,Die Feinde, sie drohn
und heben ihr Haupt, ...“ oder ,Gott, hér mein Fleh'n! Herr, kAmpfe Du flr mich! Mich fasst des Todes
Furcht bei inrem Drau'n, sie sind Unzahlige, ich bin allein.” Diese ausdrucksstarken Verse, gesungen von
der Sopransolistin Maria Szepesi, beeindruckten die Besucher. Das abschlieRende Stiick ,Denn er hat sei-
nen Engeln befohlen" drang direkt in die Herzen der Zuhérer, die ergriffen der stimmungsvollen Darbietung
lauschten.

Die Kirche war voll. Die Stimmung in der akustisch schwierigen Kirche (sie war urspriinglich viel grof3er
konzipiert, der jetzige Kirchenraum ist nur ein Viertel des eigentlich geplanten Baues) zwang die Besucher
in ihren Bann und von den Séngern sprang der viel zitierte Funke auf das Publikum Gber.

Wer sich selbst vom Zauber dieses Konzertes Uberzeugen mdchte, erhalt die Méglichkeit dazu in Form
einer CD, die gerade produziert wird. Auch wenn die tatsachliche Stimmung wohl nur erahnt werden kann,
wird sie bei den Séngern und allen, die im Publikum dabei gewesen sind, die Erinnerung wach halten. (bg)
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KOMPONISTEN

Die Lauretanische Litanei

Die lauretanische Litanei entstand im 16. Jahrhundert unter dem Einfluss ostkirchlicher Stilmittel. Wegen
ihrer bildhaften Sprache und Anspielungen hat sie einen stark poetischen Charakter. Ihren Namen verdankt
sie dem mittel-italienischen Marien-Wallfahrtsort Loreto.

Eine Marienkirche wird in Loreto bereits 1194 erwahnt, 1315 eine damit nicht unbedingt identische Kirche, in
der "Maria mit dem Jesuskind" verehrt wurde. Im 14. Jahrhundert wird Loreto zu einem beliebten Wallfahrts-
ort fur Pilger aus ganz Europa; Uber die Kapelle wird eine Basilika gebaut; die Legende vom wunderbaren
Ursprung der Kirche entsteht: Die Kirche sei das urspriingliche Haus Mariens, das von Engeln aus Palastina
nach Loreto getragen worden sei.

Diese Legende verstarkte den Zustrom von Pilgern und Wallfahrern. Der "Kern" dieser Legende kénnte dar-
auf zurtickgehen, dass moglicherweise die Basilika mit Steinen gebaut wurde, die von Kreuzrittern aus Pa-
lastina mitgebracht worden waren.

Seit 1586 ist Loreto Bischofsstadt. Das Heiligtum selbst ist einem papstlichen Legaten unterstellt (als eine
"praelatura nullius diocesis", eine Pralatur, die zu keiner Ditézese gehort)

Wolfgang Amadeus Mozart (*27.1.1756 Salzburg, 1 5.12.1791 Wien)

Die Lauretanische Litanei KV 195 wurde von W.A. Mozart 1774 geschrieben. Die Zeitspanne, die der Kom-
position dieses Werkes vorausging, sei hier kurz beschrieben:

Nach fast einjahrigem Salzburgaufenthalt brachen Vater und Sohn Mozart (Letzterer seit Oktober 1769 Kon-
zertmeister der erzbischoflichen Kapelle in Salzburg) Ende 1769 nach ltalien auf. Dies war keine Wunder-
kindtournee mehr, sondern entsprach den damaligen Usancen einer Konzertreise: Es wurden Konzerte in
jeder groéf3eren Stadt und auf Einladung von Adeligen gegeben, in der Hoffnung, lukrative Kompositionsauf-
trage zu bekommen. Mozart traf N. Piccini, G.B. Sammartini, Padre G.B. Martini (bei welchem er auf der
Ruckreise die berGhmte Prifung ablegte) und die Kastraten C. Farinelli und G. Manzuoli. In Rom wurde Mo-
zart in den Orden zum Goldenen Sporn im Rang eines Ritters aufgenommen (Gluck und C. Ditters von Dit-
tersdorf erhielten ebenfalls diesen Orden, jedoch einen Rang niedriger). Im Oktober 1770 wurde mit grof3em
Erfolg die Oper "Mitridate, Ré di Ponto" in Mailand aufgefiihrt (21 Wiederholungen), im Méarz 1771 endete die
1.ltalienreise. Mozart konnte einige Kompositionsauftrage (fur Padua, Mailand und Venedig) erwirken und
bereitete weitere Reisen vor. Knapp 5 Monate spéater reiste er wieder von Salzburg nach Italien, wo er bis
Dezember 1771 blieb. Das Oratorium "La betulia liberata" (fur Padua) und die Serenata "Ascanio in Alba"
(fir Mailand) entstanden in dieser Zeit. Eine 3. Reise nach ltalien folgte von Oktober 1772 bis Méarz 1773,
dabei wurde "Lucio Silla" in Mailand aufgefihrt.

Kurz nach Ruckkehr von der 2. Italienreise starb der Fursterzbischof von Salzburg, Sigismund von Schrat-
tenbach; der neue Brotherr der Familie Mozart, Hieronymus Graf Colloredo, fiir dessen Inthronisation Mozart
"Il sogno di Scipione" komponierte, war kein barocker Furst wie Schrattenbach, sondern ein Vertreter der
Aufklarung, der eher den josephinischen Reformideen zugeneigt war.

Waéhrend des folgenden Salzburgaufenthalts, nur durch Reisen nach Wien und Miinchen unterbrochen, ent-
wickelte Mozart seine Kompositionstechnik weiter, wobei ein Zusammentreffen mit J. Haydn in Wien und die
Beschéftigung mit der beginnenden Wiener Klassik von grof3er Bedeutung waren. Neben den durch seine
Anstellung an einem geistlichen Hof bedingten Kirchenmusikkompositionen erlangte die Instrumentalmusik
immer grol3ere Bedeutung (Symphonien, Konzerte, Serenaden).

Litaniae Lauretanae Beata Maria Virgo KV 195 D-Dur

Neben der Komposition von Messen gehdrte die Pflege der Litanei zu den kirchenmusikalischen Aufgaben
des Salzburger Konzertmeisters. Die Litanei ist ein Bittgebet im Wechsel von Anrufungen eines Vorbeters,
die sich haufig an einen der Heiligen wenden und einer wiederkehrenden Bittformel der Gemeinde (z.B.“ora
pro nobis” - ,bitte fir uns®). Im 18. Jh war die Litanei, vor allem im stiddeutsch-dsterreichischen Raum, eine
beliebte, teils in der Liturgie verankerte, teils der Volksfrommigkeit verpflichtete Andachtsform. Besonderer
Beliebtheit erfreute sich die Marienlitanei.

Mozart komponierte wahrend seiner Salzburger Zeit vier Litaneien, davon zwei lauretanische. In Anlehnung
an spatvenezianische und neapolitanische Vorbilder wie an die Salzburger Tradition verteilt Mozart den Text
kantatenartig auf mehrere kontrastierende Satze, doch gewinnt zusehends das Symphonische Prinzip an
Bedeutung. So ist im vorangestellten Kyrie der zweiten, ausgedehnten Lauretanischen Litanei KV 195 aus
dem Jahr 1774 die Sonatenhauptsatzform bereits deutlich ausgepragt. Gegeniiber der Missa brevis kommt
das solistische Moment, insbesondere in weit ausgreifenden Koloraturen in starkem Mafl3 zum Tragen
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Im ,groBen Strauss-Jahr* 1999 trat das Wiener
Institut flr Strauss - Forschung, dessen Prasident
Dr. Eduard Strauss ist (,unser Edi“ singt in der
Schola Cantorum im Bass mit), mit einem viel
beachteten wissenschaftlichen Symposium an
eine breitere Offentlichkeit. Das Eroffnungs-
konzert ,Strauss einmal anders* hat die Schola
Cantorum mitgestaltet; es gibt noch einige CDs
vom Live-Mitschnitt!

Anlasslich des 200. Geburtstages von Johann
Strauss Vater 2004 initiierte Edi mit dem Institut —
hauptsachlich finanziert von der Stadt Wien —
erstmals die , Tanz-Signale“, benannt nach dem
gleichnamigen Walzer des Jubilars op. 218. Die
sehr erfolgreiche Festwoche bot ein vielféltiges
Programm, das auf grolles Interesse stieR. So
ermutigt, beschloss er die ,Tanz-Signale’ alljahr-
lich in zeitlicher N&dhe des Geburtstags von Jo-
hann Strauss Vater (am 14. Marz) als Festival
der Wiener Tanzmusik des 19. Jahrhunderts zu
etablieren — womit auch eine Licke im Wiener
Kulturkalender geschlossen wird.

2005 hie3 das Thema ,Der Kongress tanzt —
Tanzmusik in Wien von 1810 bis 1824“. Das
wissenschaftliche Symposion im Herbert von Ka-
rajan Centrum fand grofRen Anklang und bot so-
wohl dem Fachpublikum als auch den Laien viel
Interessantes. Wie der Name ,Der Kongress
tanzt" schon ankundigt, wurde auch tber die Tan-
ze jener Zeit referiert und nicht nur das. So konnte
man im Rahmen des Symposions in den Raum-
lichkeiten der Tanzschule Elmayer die Ténze
selbst erlernen und ausprobieren, was grofRen
Spall gemacht hat. Auch das Musikprogramm
konnte sich wieder sehen und vor allem hdéren
lassen: Das sehr gut besuchte Gesprachskonzert
des Concilium musicum im Herbert von Karajan
Centrum als Ausklang der wissenschaftlichen
Veranstaltungsreihe, das gediegene Konzert des
Wiener Johann Strauss Orchesters unter Martin
Sieghart im sehr gut besuchten groRen Saal des
Wiener Musikvereins und schlie3lich die Matinee
der Neuen Wiener Concert Schrammeln in den
ausverkauften StrauRelsdlen des Theaters in der
Josefstadt als musikalischer Héhepunkt des Fes-
tivals!. Das Echo war insgesamt begeistert!

Die "Tanz-Signale" sollen daher zwischen 12. und
19. Mérz 2006 zum dritten Mal stattfinden. Dies-
mal zum Thema: Tanzmusik "zu ebener Erde
und im ersten Stock" (Titelbezug: Lokalposse
mit Gesang in 3 Aufzligen: "Zu ebener Erde und
erster Stock oder Die Launen des Glicks" von
Johann Nestroy, uraufgefiihrt am 24. September
1835 im Theater an der Wien). Dafiir gab es
schon gute Gesprache mit der Universitat fur Mu-
sik und darstellende Kunst in Wien, die sich dies-
mal mit einem Symposion und Workshop sowie
einer Abendveranstaltung beteiligen wird. Auch
die Musiksammlung der Nationalbibliothek hat fur
2006 ihre Beteiligung zugesagt!

Ein weiteres Anliegen sind Eduard Strauss die
Buhnenwerke seines Urgrof3onkels Johann
Strauss Sohn.

Im Européischen Johann Strauss (Bihnen-
werke) Festival (EJSF) geht es um szenische
oder konzertante Auffihrungen aller 17 Bihnen-
werke von Johann Strauss Sohn (erstmals in der
Musikgeschichte!) ab 2004 in Giberschaubarem
Zeitraum in moglichst originalgetreuen, werkna-
hen Interpretationen im Donauraum und im be-
nachbarten Europa. Das EJSF startete fulminant
am 19.6.2004 mit einer viel beachteten Auffuh-
rungsserie des ,, Simplicius” im Landestheater
Coburg, die neue Mal3stabe gesetzt und zu-
kunftsweisende Anregungen gebracht hat. Auch
die Staatsoperette Dresden versteht ihre gelun-
gene Produktion des ,, Carneval in Rom“ — Pre-
miere war am 29.10.2004 — als Teil des EJSF. Am
1. Juli 2005 wird die konzertante Premiere der
vollig in Vergessenheit geratenen Operette ,, Ja-
buka® im Rahmen des ,Spilberk-Festivals* in
Brinn stattfinden, gefolgt von einer zweiten Auf-
fuhrung am 2. Juli und am 20. September 2005 in
Franzensbad. , Cervantes” oder , Das Spitzen-
tuch der Kénigin“, die 7. Operette von Johann
Strauss Sohn, wird am 26. Juni 2006 im Landes-
theater Coburg in einer von Konzertmeister
Ralph Braun (er zeichnete auch fur die Coburger
"Simplicius"-Produktion 2004 verantwortlich) ge-
schaffenen neuen Fassung und von ihm konzi-
pierten konzertanten Darbietung aufgefthrt wer-
den. Die Operette wird ein thematischer Schwer-
punkt innerhalb des Johann Strauss Festivals
2006 der Stadt Coburg sein. Detailinformationen
unter www.johann-strauss.at
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Eduard Strauss wurde am 21. 4. 1955 in Wien, als Sohn des sechsten und bislang letzten
Musikers der Familie (nach Johann Strauss Vater) — Kapellmeister Eduard Strauss (Il.) (1910-
1969) — geboren. Als Kind hatte er oft Gelegenheit, die Verzauberung der Zuhdrerschaft in den
Konzerten seines Vaters mitzuerleben. Die Musikbegeisterung spielt in seinem Leben stets eine
groBe Rolle, wenn er auch nicht Berufsmusiker geworden ist. Wie viele mannliche Mitglieder
der Familie maturierte er im ,Schottengymnasium“ und studierte danach Jus an der Universitéat
Wien. Seit 1982 arbeitet er als Richter, zunachst in Wiener Neustadt und seit 1.1.1997 als
Zivilrichter am Oberlandesgericht Wien. 1986 heiratete er die Pharmazeutin Mag. Susanne,
geb. Kienast und hat zwei S6hne, Michael, geboren 1988, und Thomas, geboren 1990. Seit
dem frihen Tod des Vaters (1969) beschéftigt er sich nebenberuflich auch mit seiner
Familiengeschichte, der Strauss-Forschung und der verantwortungsvollen Strauss-Pflege. Von
1987 bis 1991 war er Prasident der Johann Strauss Gesellschaft Wien und verfolgt naturlich mit
groBem Interesse die Aktivitaten aller Strauss-Gesellschaften der Welt; er ist ,Ehrenpatron“ (Honorary Patron) oder Eh-
renmitglied aller dieser Gesellschaften. Er halt weltweit Vortrage und moderiert auch Konzerte renommierter Ensembles.
Dabei geht es ihm um den sorgfaltigen, entkitschten und ernsthaften Umgang mit der Geschichte und der Musik der
Familie. In diesem Sinn ist er Obmann des 1989 neu gegriindeten Vereins ,Wiener Institut fir Strauss-Forschung®, des-
sen Hauptziel derzeit die Herausgabe der ersten auf wissenschaftlicher Basis erstellten Kataloge der Werke von Johann
Strauss (Sohn) (im ,Strauss- Elementar-Verzeichnis [SEV]“) aber auch der tibrigen Musiker der Familie: Johann Strauss
Vater, Josef, Eduard und Johann Strauss Enkel (im ,Strauss-Allianz- Verzeichnis [SAV]") ist.

Denz Buch - Die Ausseer Tabulatur
Die neue 3-CD-Box von Gert Haussner

Mit Anfang des Jahres ist eine neue CD erschienen, die die erstmalige
Gesamteinspielung der ,Ausseer Tabulatur® genannten barocken
Handschrift mit dem Titel "Denz-Buch", die in der Nationalbibliothek
aufbewahrt wird, darstellt. Diese Handschrift enthdlt 92 Tanze und ist,
abgesehen von einigen wenigen fragwirdigen Bearbeitungen von Karl
Scheit (meistens als ,Anonymus-Tanze aus dem 18.Jhdt' oder &ahnlich)
nicht gedruckt, sodass als Quelle nur das Manuskript selber dienen
konnte. Dieses stammt, wie der Name schon sagt, aus dem Ausseer
Land und stellt somit einen wahren Schatz 0&sterreichischer
Musikgeschichte dar. Die Tabulatur ist eine sogenannte franzésische
Tabulatur, das heif3t, dass fiir jede Saite eine Linie vorhanden ist auf der
_ dann Kleinbuchstaben stehen, die den Bund bezeichnen der gegriffen
Gert mit Laute werden soll. ,a* bedeutet leere Saite, ,b' am ersten Bund greifen, ,c am
Zweiten und so weiter.
Musikhistorisch ist dieses Manuskript nicht nur deshalb von Interesse, weil es die Tanz- und Musiziergepflo-
genheiten in landlichen Gebieten beleuchtet (vergessen wir nicht, dass der Grof3teil der tberlieferten sakula-
ren Werke fur den héfischen Gebrauch geschrieben wurde), sondern auch wegen einiger Besonderheiten
wie z.B. der Gebrauch eines Fingertremolos (& la Tarrega) in der Courante Nr.22 was ansonsten in dieser
Zeit noch vollkommen ungebrauchlich war.
Neben den Tanzen (Menuette, Sarabanden, Courantes usw.) kommen auch einige programmatische Uber-
schriften zur Anwendung wie ,Bauern Madl* ,Gurte Nacht' (sic) oder ,Salome‘ und au3erdem finden sich
noch drei Chaconnes.
Da leider einige Blatter des Manuskriptes im Lauf der Zeit abhanden gekommen sind, waren sieben Ténze
unvollstandig und wurden von Gert Haussner behutsam erganzt um sie spielbar zu machen. Das achtseitige
Booklet gibt dartiber detailliert Auskunft.
Die 92 Tanze finden Platz auf drei CDs, die in einem sehr ansprechenden Karton-Cover geliefert werden.
Unter den CDs finden sich die Fotos einer faksimilierten Seite der Handschrift, des Wirbelkastens der Laute
sowie von Gert Haussner im Barockkostim mit der Laute.
Die CD ist erhaltlich im Tontrager- und Buchhandel, tber den Vertrieb der Extraplatte, sowie stark vergiins-
tigt um € 20.- im Cafe Epicur und bei Gert Haussner direkt.
Bestellnummer EX-ED 012 ISBN 3-221-301227 www.extraplatte.at

Gert Haussner Fon/Fax ++43(0)2243-24593
Schiel3stattgasse 6 mobil (0)676-4289544
3400 Klosterneuburg/Austria  Email g.haussner@utanet.at
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FITNESS FUR DIE STIMME

Feldenkrais & Stimme
von Christoph Habegger
Die Feldenkrais-Methode

Die Methode, benannt nach dem israelischen Physiker
und Bewegungsforscher Dr. Moshé Feldenkrais (1904 —
1984), grundet auf der Art und Weise, wie Menschen
Bewegung erlernen, wie sich Bewusstheit und Denken
entwickelt, wie wir wahrnehmen und auf welche Art wir
lernen, mit unserer Umwelt in Beziehung zu sein. Uber
prazise und komplexe Techniken nutzt die Feldenkrais
Methode die angeborene Intelligenz des menschlichen
Nervensystems, um zu héhergradigen Funktionsstufen
in allen diesen Bereichen zu gelangen. Die Struktur der
Lektionen fordert die Belebung unserer Wahrneh-
mungsfahigkeit und die Entdeckung von Leichtigkeit,
Effizienz und Eleganz in Bewegungen. Sie erweitern
unsere Fahigkeiten, mit Prazision, Kraft und Spontanei-
tat zu handeln und vergréRern unser Lernvermaogen.

Lektion: Die Atemwelle

Mit dieser Ubung lernen Sie, die Bewegungen von
Rippen, Zwerchfell, Bauch und Ricken wahrzu-
nehmen. Das sind die Teile Ihres Kérpers, in denen
die meiste Bewegung stattfindet, wenn Sie atmen.
Sie werden auch Madglichkeiten kennen lernen,
Ihren Korper vollstandiger an der Atmung beteiligen
zu lassen.

Legen Sie sich den Ricken und stellen Sie Ihre Beine
auf. Legen Sie eine Hand auf lhren Bauch und die
andere auf lhre Brust. Die Ellbogen bleiben auf dem
Boden. Lassen Sie Ihre Atmung frei ein- und ausstro-
men.

e Beobachten Sie die Bewegungen, die durch die ein-
und ausstromende Luft im Bauch- und Brustraum
stattfinden. Wie spielen diese beiden Bereiche zu-
sammen? Welche Hand hebt sich zuerst, wenn Atem
einstromt? Welche Hand senkt sich zuerst, wenn A-
tem ausstromt?

Stellen Sie sich vor, dass sich unter lhrer Hand im
Bauch ein Ballon befindet. Dieser Ballon weitet sich mit
einstromender Atmung aus und zieht sich mit ausstro-
mender Atmung wieder zusammen.

e Lassen Sie die Atmung einstrdmen und den Ballon
sich ausweiten. Halten Sie dann lhre Atmung an und
schieben Sie den Ballon mit angehaltener Atmung
hinauf in den Brustkorb. Achten Sie darauf, dass die-
se Bewegung eine langsame, mihelose und sanfte
Qualitat behalt. Wahrend dieser Phase sollte keine
Luft aus den Lungen entweichen. Wenn der Ballon im
Brustkorb angekommen ist, kénnen Sie die Atmung
wieder frei ausstromen lassen. Wiederholen Sie die-
sen Vorgang mehrere Male.

Ruhen Sie sich einen Moment mit ausgestreckten Bei-
nen aus und achten Sie wieder auf die Bewegungen in
Bauch- und Brustraum wahrend der Ruheatmung.

» Hat sich die Qualitat verandert?

» Nehmen Sie mehr Atemraum wahr?

» Darf sich mehr von Ihnen am natirlichen Atemfluss
beteiligen?

o Stellen Sie Ihre Beine wieder auf und bringen Sie lhre
beiden Hande wieder in Position auf Bauch und Brustkorb.
Stellen Sie sich nun den Ballon im Brustkorb vor. Lassen
Sie die Atmung einstrémen und den Ballon sich auswei-
ten. Halten Sie dann lhre Atmung an und schieben Sie
den Ballon mit angehaltener Atmung nach unten in Bauch
und Becken. Achten Sie wieder darauf, dass diese Bewe-
gung eine langsame, miihelose und sanfte Qualitat behalt.
Auch wahrend dieser Phase sollte keine Luft aus den
Lungen entweichen. Wenn der Ballon im Bauch oder Be-
cken angekommen ist, kdnnen Sie die Atmung wieder frei
ausstromen lassen. Wiederholen Sie diesen Vorgang
mehrere Male. Mit der Zeit wird es lhnen gelingen, den
Ballon jedes Mal ein Stiick weiter nach unten gleiten
zu lassen.

Ruhen Sie sich wieder mit ausgestreckten Beinen aus und
lenken Sie Ihre Aufmerksamkeit auf die Bewegungen in
Bauch- und Brustraum.

» Welche Veranderungen nehmen Sie wahr?

» Wie frei darf lhre Atmung jetzt ein- und ausstrémen
und wie viel von lhrem Selbst beteiligt sich an diesem
Fluss?

e Stellen Sie Ihre Beine nochmals auf und bringen Sie lhre
beiden Hande wieder in Position auf Bauch und Brustkorb.
Nun kénnen Sie den Ballon einige Male zwischen Bauch
und Brustkorb auf und ab bewegen. Tun Sie dies wieder
mit angehaltenem Atem, nachdem die Luft in Sie hinein-
gestromt ist. Wieder darf die Bewegung langsam, mihelos
und sanft sein. Machen Sie die Wiege- oder Wellenbewe-
gung nicht ofter, als fir Sie angenehm ist; d.h. halten Sie
die Atmung nicht zulange an. Wiederholen Sie auch die-
sen Vorgang einige Male.

» Wo nehmen Sie die Bewegung flieRend und leicht, wo
stockend wahr?

» Welche Richtung fallt Ihnen leichter, ist lhnen vertrau-
ter?

Versuchen Sie, nicht mehr als funf oder sechs komplette
Bewegungen auszufiihren, bevor Sie wieder eine Pause
machen und sich ausruhen.

Das Anhalten des Atems und das Hin- und Herschieben
der Luft imitiert einige der Bewegungen, die Sie beim
Atmen machen. Auf diese Weise setzen Sie Muskeln ein,
die wahrend des Atemzyklus eingesetzt werden kdnnen
und sollen. Sie bereiten damit gewissermalen lhren
Oberkdrper darauf vor, sich mit lhrer Atmung zu bewe-
gen.

Variationen:

e Halten Sie lhren Atem nach der Ausatmung an und begin-
nen Sie wieder, die Luft hin- und herzuschieben.

e Machen Sie die Wellenbewegung, ohne dabei den Atem
anzuhalten.

e Fuhren Sie diese Wellenbewegung in verschiedenen Posi-
tionen aus: auf dem Bauch oder auf der Seite liegend, im
Schneidersitz, auf Handen und Knien stehend, im Sitzen
auf einem Stuhl oder stehend.

Christoph Habegger ist Dipl. Feldenkrais-Lehrer, Atem- und Stimmtrainer. Nach der Schauspielausbildung in Zirich studierte er am
Konservatorium der Stadt Wien Musikalisches Unterhaltungstheater. Die 4-jahrige Feldenkrais-Ausbildung absolvierte er in Lewes,
England. Seine 15-jahrige Tatigkeit als Schauspieler und Musicaldarsteller umfasst zahlreiche Engagements an Theatern in Osterreich,
Deutschland und der Schweiz. Christoph Habegger lehrt am Feldenkrais Zentrum und der Schule des Sprechens in Wien. Er trainiert
u.a. Studenten der Sprecherausbildung, professionelle Mediensprecher, Séanger und Schauspieler. AuBerdem halt er zahlreiche Semi-
nare im In- und Ausland, z.B. an der Sommerakademie Griechenland, dem Konservatorium der Stadt Wien, der Uni fir Musik Wien, der
Musikfabrik Edelhof oder der Chorakademie Kérnten. Infos unter www.feldenkraiszentrum-wien.at.
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MUSIK UND ...

Musik und Lampenfieber

von Thomas Biegl

Nicht erst einmal wurde berichtet, dass Musiklehrer aus der Volksschule einen Menschen dazu gebracht haben, nie
wieder zu singen. Oft wird auch erzéhlt, dass — auch bei professionell agierenden Kinstlern — immer noch die Angst
mitschwingt, die vom Gesangslehrer im Rahmen der Ausbildung transportiert wurde, sei es durch das Stellen zu
groRer Anforderungen, durch das Nichtreagieren auf Angstanzeichen des Schiilers, sei es durch das Betonen der
negativen Leistungen des Schiillers im Rahmen der Ausbildung. Lampenfieber (engl.: stage fright) ist nach einer
vergleichenden Studie an verschiedenen Vertretern der "performing arts" bei Musikern (Instrumentalisten) mit 47%
am haufigsten, gefolgt von Sangern (38%), Tanzern (35%) und Schauspielern (33%) (Wilson, 1997, zitiert nach Spit-
zer, 2002). Eine Studie an 301 Studenten und Professoren der Musikhochschule lowa ergab bei 21% der Befragten
"deutliches Unwohlsein" und bei weiteren 40% "mafiges Unbehagen" durch Lampenfieber. 17% klagten tber "deutli-
che Beeintrachtigung" bei der Auffiihrung, 30% Uber eine "méaRige Beeintrachtigung" (Fidler, 1987, zitiert nach Spit-
zer, 2002). 9% der befragten Musiker gaben an, wegen Lampenfieber des Ofteren Engagements nicht annehmen zu
wollen, 13% gaben zu, dass sie mindestens einmal einen Auftritt wegen Lampenfieber unterbrechen mussten (Wil-
son, 1997, zitiert nach Spitzer, 2002). Konzentrationsstérungen, beschleunigter Puls, Zittern, Mundtrockenheit,
Schwitzen und Kurzatmigkeit sind die haufigsten Symptome von Lampenfieber (Wessner, 1990, zitiert nach Spitzer,
2002).

Angst ist auch urséchlich mit Stress-Phdnomenen verbunden. Stress im Sinne einer gewissen Anfor-derung ist le-
bensnotwendig (Eustress), aber bei Uberforderung (Disstress) kann es zu Stérungen kommen. Es kann zu Schlafsté-
rungen, Reizbarkeit, psychosomatischen Erkrankungen kommen. Auch ein erhdhter Blutdruck, eine vermehrte In-
fektanfalligkeit und eine vorzeitige Verschlechterung des Gedéchtnisses kénnen die Folge sein. Musiker, und insbe-
sondere Sanger, da ihr Instrument der eigene Koérper ist, leiden unter Stress. Bei Stress — und eben auch bei angst-
induziertem Stress — werden verschiedene Hormone freigesetzt, und zwar vor allem Adrenalin und Kortisol. Adrena-
lin erhdht den Blutdruck, steigert die Herzfrequenz, erweitert die Bronchien und die Pupillen und hemmt die Verdau-
ung. Kortisol greift vor allem in Stoffwechselvorgdnge ein und hemmt Abwehrreaktionen gegen Infektionen und Ent-
zundungen (Kl6ppel, 2003). Eindeutige Griinde dafir, angstinduzierten Stress zu bekdmpfen. "Angst behindert, wenn
sie ein gewisses Niveau Uberschreitet. Angst zu Uberwinden ist deswegen fir manchen Musiker ein zentrales Prob-
lem seiner Konzerttatigkeit."

Aber auch eine UbermaRige Anzahl von Reizen vor und wahrend des Singens kann dem Lampenfieber Vorschub
leisten. Der Grof3teil der wahrend des Singens im sensorischen Speicher des Gehirns eintreffenden Informationen
wird sofort geldscht. Nur ein kleiner Teil wird bewusst oder unbewusst weiterverarbeitet und entweder nur ins Ge-
dachtnis tbernommen oder gleich als Grundlage fir Handlungen verwendet. Alle Informationen zu verarbeiten wére
vollig undenkbar, so kdnnen wahrend eines Konzertauftritts — ohne Anspruch auf Vollsténdigkeit — eintreffen: Klange
der mitspielenden Instrumente bzw. Sanger, Nebengerdusche vom Umbléttern und knarrenden Stihlen, Stralen-
larm, Gerausche einer Klimaanlage, Gerdusche aus dem Zuhérerraum, visuelle Reize wie Notenbild, Dirigierbewe-
gungen, Spielbewegungen der anderen Musiker, eigene Bewegungen, Lichtverhaltnisse, Raumtemperatur, Gertiche
sowie im eigenen Korper entstehende Reize, wie Bewegungs- und Berlhrungsempfindungen, beengende Kleidung,
Schwitzen, Hunger, Durst und eine Unzahl von Kognitionen. Die "Auswahl" der "verwendeten" Reize erfolgt Uberwie-
gend unbewusst, die richtige Auswahl der relevanten Informationen ist aber eine wesentliche Voraussetzung fir
effektives Erlernen und Ausfiihren einer Bewegung oder der Tonproduktion.

Bei zunehmender Erregung nimmt die Leistungsfahigkeit zunéchst zu, erreicht ein Optimum und nimmt dann wieder
ab. Da introvertierte Menschen leichter erregt sind, brauchen sie weniger zusétzliche Erregung zum Erreichen einer
optimalen Leistung. Extravertierte hingegen haben ein geringeres Erregungsniveau und erreichen optimale Leistung
erst mit entsprechender &ufRerer oder situativer Erregung. Wesentlich in Bezug auf das Lampenfieber ist auch der
Zeitpunkt der Erregung. Wie man bei Fallschirmspringern und bei Musikern zeigen konnte, stellt sich bei erfahrenen
Menschen mit gesunden Anpassungsmechanismen an die gestellte Aufgabe das maximale Erregungsniveau kurz
vor dem Sprung bzw. Auftritt ein. Unerfahrene mit Lampenfieber hingegen erleben das Erregungsmaximum wahrend
der Aufgabe und sind daher oft wegen zu hoher Erregtheit weniger leistungsfahig bzw. machen Fehler (Wilson, 1997,
zitiert nach Spitzer, 2002).

Bewaltigung von Angst und Lampenfieber ist unter anderem durch systematische Desensibilisierung im Sinne einer
Gegenkonditionierung der irgendwann einmal erlernten Angstreaktion méglich. Kléppel (2003) empfiehlt auch folgen-
den Ablauf im Sinne einer systematischen Desensibilisierung:

"... ohne Unterbrechung mehrmals hintereinander spielen,

spielen mit der Vorstellung, es hére jemand zu,

spielen mit Tonbandaufnahme,

spielen mit Tonbandaufnahme, die man einer Respektsperson als Geschenk versprochen hat,
spielen vor Familienangehdérigen,

spielen vor Kommilitonen oder Freunden.”

Entspannungstechniken wie die progressive Muskelentspannung nach Jacobsen oder das autogene Training nach
Schultz kdnnen helfen. Auch die positive Einschétzung der eigenen Kompetenz gibt ein Geflihl der Sicherheit. Gutes
Selbstvertrauen hilft, die Angst vor Versagen zu tberwinden. Wie das technische und musikalische Kénnen kann
auch die richtige Einstellung durch Ubung gelernt werden.
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"Wer immer negativ denkt, hat eine negative Einstellung zur eigenen Leistung und lauft Gefahr, als Folge
davon auch schlecht zu spielen. Sinnvoller ist, das Geflihl und das Selbstvertrauen zu mobilisieren, das fur
ein gutes Gelingen gebraucht wird: So einfach es klingt, so wirksam ist es doch, bewusst und mit Uberzeu-
gung sich Satze wie "Ich kann das" oder "Ich bin der Situation gewachsen. Meine Aufregung und Anspan-
nung verhilft mir zu héheren Leistungen!" ins Bewusstsein zu rufen.”

Grenzen dieser positiven Selbstinstruktion sind allerdings dann gegeben, wenn Anspruchsniveau und tatsachliches
Kdnnen weit auseinanderklaffen. Umso wichtiger ist die richtige Auswahl des Programms und der richtige Lehrer
respektive Chorleiter, der das Kénnen der Sangerinnen und Sanger richtig einschatzt und die Rahmenbedingungen
fur ein angstfreies Musizieren schafft.

Mag. rer. nat. Thomas Biegl ist Musik- und Kommunikationspsychologe, Sanger und Chorleiter und verfasste seine Diplomarbeit
zum Thema "Glucklich singen — singend glucklich?". Kontakt: thomas.biegl@gmx.at, http://www.thomasbiegl.gmxhome.de,
A - 1130 Wien, Dr. Schober-StraRe 77

Quellenverzeichnis

Biegl, T. (2004). Glicklich singen — singend gliicklich? Gesang als Beitrag zum Wohlbefinden. Serotonin, Noradrenalin, Adrenalin,
Dopamin und Beta-Endorphin als psychophysiologische Indikatoren. Unveroff. Diplomarbeit Universitat Wien.

Kldppel, R. (2003). Die Kunst des Musizierens. VVon den physiologischen und psychologischen Grundlagen zur Praxis. Mainz:
Schott..

Spitzer, M. (2002). Musik im Kopf. Horen, Musizieren, Verstehen und Erleben im neuronalen Netzwerk. Stuttgart: Schattauer.

INTERNA

Die Schola Cantorum verlieh

...Regierungsrat Herbert Wild die Goldene Eh-
rennadel. Seine jahrelange Tétigkeit als Vor-
stand der Schola Cantorum hat zur Entwicklung
des Chores wesentlich beigetragen. Trotz seiner
vielen Aufgaben blieb er dem Chor als Sanger,
Pianist und als Rechnungsprifer treu, woflr wir
ihm aufrichtig danken.

...Andrea Wiesinger die Silberne Ehrennadel
fur ihre Tatigkeit als Notenwart, die sie seit Jah-
ren mit grof3ter Umsicht und Sorgfalt durchftihrt
sowie fur die Organisation des neuen Notenar-
chivs.

...Herbert Schmid die Silberne Ehrennadel fir
seine jahrelange Mitarbeit im Vorstand der

sowie fur die Erstellung und Pflege der Daten-
bank. Was wére ein Konzert ohne Herbert - er
haucht jedem Klavier Leben ein und hat uns
schon aus so manch misslicher Lage befreit.

Ehrungen
Wir gratulieren unserem langjahrigen Mitglied

Regierungsrat Herbert Wild zur Verleihung des
Berufstitels ,Professor”. Die Urkunde wurde ihm
am 28.2.2005 durch Staatssekretar Franz Morak
Uberreicht.

Mitgliedsbeitrége 2005

Bei der Generalversammlung der Schola Canto-
rum am 20.12.2004 wurden folgende Mitglieds-
beitrage fur das Jahr 2005 festgesetzt:

Studenten € 9
aktive Mitglieder € 18-
beurlaubte und férdernde Mitglieder € 27,

Schola Cantorum als Stimmgruppenvertreter
und Verwalter der Chor- und Konzertadressen

Einladung zum Fotowettbewerb!

thema: MUSIK IM BILD

|
|

|
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: Schicken Sie lhre digitalen Fotos bis 15.9.2005 im komprimiert jpg-Format (maximale GrofR3e
1 pro Foto 1MB) an office@scholacantorum.at. Bitte versehen Sie Ihre Zusendungen mit einem
1 kurzen Begleittext, von wem, wann und wo die Fotos aufgenommen wurden, vielleicht eine
|

I

|

|

|

I

|

|

|

kurze Situationsbeschreibung oder Geschichte zu den Motiven. Die besten drei Fotos werden
von einer Jury ausgewahlt, im nachsten ,belcanto” verdffentlicht und mit interessanten Preisen
pramiert! Bewertet wird nach inhaltlichen und kinstlerischen Kriterien. Wir kbnnen zwar im
,belcanto” nur die schwarz-weil3-Version der besten drei Werke zeigen, die volle Wirkung ent-
falten alle eingesandten Bilder dann in einer Fotogalerie auf unserer Website
www.scholacantorum.at!

Wir freuen uns auf Ihre Einsendungen!
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VERANSTALTUNGSTIP

TOTAL NORMAL
Open Air Sommerkonzert
"All you need is Love"

So, 5. Juni 2005 um 18.00 Uhr

in der Villa Kunterbunt,
Pfalzau 127, 3021 Pressbaum

mit Grischa SchmiedlI - Piano & Keyboards
und Xandi Gur - Percussion

Vor mehr als 20 Jahren entwickelte sich rund um ein sangesfreudiges Madchen, ihre Freundinnen und ihren
Vater eine Kindersinggruppe. Heute heil3t diese Gruppe ,TOTAL NORMAL" und begeistert sowohl durch ihr
stimmliches und stimmungsvolles Auftreten als auch durch die Vielfalt ihres Repertoires. Die derzeit 11 jun-
gen Damen singen gerne Balladen, Gospels, Musicals ..., manchmal eher in Richtung Jazz, dann wieder
eher volkstiimlich. Tatsachlich wird alles gesungen, was geféllt und Gefallen findet.

Begleitet wird die Gruppe bei Hochzeiten, Auftritten und Konzerten von unterschiedlichen Instrumental-
Ensembles. Kontakt: Uschi Hollauf, (0650/61 08 142, u.hollauf@gmx.at, www.totalnormal.at.tt.

Im Sommerkonzert ,All you need is love* am 05. Juni wird ein Klangbogen quer Gber das Thema ,Liebe in
der Musik" gespannt.

Schau’n (und hér’n!) Sie sich das an!

Tontrager Preis € erhaltlich bei
LAUDATE Geistliche Chormusik

des 19. UNd 20. JN. oo 14,- Schola

J.S. Bach: Johannes Passion 2 CD 18,- Schola/ Primozic
L.v. Beethoven: Missa Solemnis ........cccccceiiiiiiiiiniiiec e auf Anfrage

J. Brahms: Ein deutsches Requiem ..........ccccovviiiiieeeee i, 13,- Schola

L. Daxsperger: Wessobrunner Gebet,

84. Psalm, A.Bruckner: 4 MOtetten .........cccoooiiuiiiiiiiieeiiiiiiieeeeen 9,- Schola

Th. Gouvy: Requiem, 2 CD .....ovvvveieeeiiiciiieeece e 16,- Schola

G.F. Handel: Der Messias 3 CD  ....ccovvieiiiiiiiiiiiieieee e 27,- Schola/Primozic
J. Haydn: Die SchOpfung 2 CD .......ooovviiiiiiiiiiee e 18,- Schola/Primozic
Z. Kodaly: Missa brevis —

Pange lingua 14,- ORF Shop, Schola
Schitz: Weihnachtshistorie, Bach

ROSENMUIIET ..o 10,- Schola

S0 SiNGtMaN iN NO ..o 14,- ORF Shop
Strauss einmal ANAEIS .......uvieiieiiiiiiceee e auf Anfrage

G. Verdi: Requiem (KonzertmitSChnitt) ...........ccccovvveeeiniiiiiiiinenen, 11,- Schola

Schola Cantorum: 0699 10327886 (Bodlak), office@scholacantorum.at
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Hier ist Platz fur Ihr Inserat!

Sie haben diesen Text gelesen? Sehen
Sie, genau so werden unsere Leser auch
Ihre Werbeeinschaltung lesen!

Wir stehen lhnen gerne fir Beratung und
Auskunft zur Verfligung!
0676 55 10 562
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